Por otra parte. al auditor corriente le es en extremo desagradable que se le exija. aparte de pagar su localidad. un esfuerzo extra para comprender lo que escucha.

EL XIX FESTIVAL

UIEN desee ponerse en contacto con la
musica contemporanea en Europa ha de
echarse el saco al hombro y recorrer, co-
mo lo he hecho yo, la enmaranada flo-
resta de la actividad musical en estos paises; plantar
su tienda en cada festival y dedicarse a una caza en
la que peligrosamente se confunden ldS buenas pie-
zas con las mediocres o inutiles.

La 'misma cinegética exploracion, realizada con
mencs viajes y sobresaltos en las temporadas sinfo-
nicas regulares de las grandes orquestas, solo le ha-
ra constatar el interés casi nulo v desconfiado del
gran publico por la produccién musical contempo-
ranea. Vera también cémo la musica de nuestros
dias ha dejado de ser producto de una auténtica ne-
cesidad social, convirtiéndose, en manos de una ma-
yoria de compositores, en simple objeto de especu-
laciones formales y en la mente de una minoria de
snobs, en sujeto de vacua exhibicién de talento.

Con el tiempo parece ésta haber perdido su an-
tigua virtud funcicnal que la hacia articulo de obli-
gado consumo, objeto de artesania modesta y lucra-
tiva. Hoy en dia es considerada como prenda de
lujo y se la incluye en los programas de las tempo-
radas corrientes de conciertos en dosis mimisculas,
casi con miedo, como si se tratase de algun peligroso
explosivo. Los nombres de Beethoven, Brahms,
Wagner v otros genios del pasado han adquirido un
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prestigio comercial que jamas sospf‘(,hfnml en vida
y sin saberlo, han relegado a la musica de nuestro
siglo al fondo del truculento drama cinematografico,
a la radiodifusion experimental y a estos brillantes
festivales en los que, unida al seniuelo del clima o
de las bellezas arqueolégicas de las ciudades en que
se realizan, sirve de sostén a la economia de las em-
presas de turismo. Y, para empeorar las cosas, el
numero de ccmpositores ha crecido en los ultimos
anos en razon inversa de su auditorio. Tan sélo en
Viena hay mas de quinientos compositores de las
tendencias mis diversas. Muchos de ellos no han
p::dldu aun oir cjecutar ninguna de sus obras. Su
situacion es la misma de quien se pusiese a escribir
largas cartas ignorando si alguna vez seran leidas
por su destinatario.
¢De donde proviene este dramatico desajuste en-
tre producciéon y consumo —hablando en términos
de economista— de que adolece ¢l comercio musical
de nuestros dias? No hay duda de que se trata, mas
que nada, de un fenémeno evolutivo. La mayoria
de los compositores contemporanecs se han visto
obligados a prescindir de manera mas o menos ra-
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dical de una serie de convenciones que antaiio ser-
vian de sostén a la tranquila atencién de los melo-
manos. Por otra parte, al auditor corriente le es en
extremo desagradable que se le exija, aparte de pa-
gar su localidad, un esfuerzo extra para comprender
la pieza que escucha. Y —refiriéndome a una expe-
riencia mas inmediata— es de extrafiar que muchos
esperen poder formarse una idea justa de una obra,
mientras charlan, precipitan juicios, comentan o se
sumergen, la mano sobre la frente. en un mar de ab-
surdas comparaciones.

Contemplando los paisajes venecianos del Cana-
letto resulta impresionante ver en ellos a una Vene-
cia casi en nada diferente de la de ahora. Sobre el
espejo quebradizo y mévil de su laguna se levanta
la misma eterna ciudad, maravillosamente absurda,
cuya arquitectura, compendio de todos los estilos y
que en cualquier otro sitio seria definicién de recar-
gamiento y palabreria, encuentra aqui una justifi-
cacion plena y definitiva.

Ausentes los nobles enmascarados, las embarca-
ciones de velas policromas v sus antiguos habitantes
de complicado vestuario, lo anacrénico logra su apo-
teosis con la presencia de los millares de turistas en
shorts que abandonan los vaporetti en los desem-
barcaderos y hormiguean por las estrechas callejue-
las y plazas tomando fotos y adquiriendo souve-
nirs.
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Enx un ambiente feérico tuvo lugar el XIX Festival de Musica Contemporanea, que, como ya ha ocurrido otras veces, no incluyé épera por razones de economia.

En este ambiente feérico tuvo lugar el X/X Fes-
tival de Miisica Conternporanea que, como ya ha
ocurrido otras veces, no incluyé dperas por razones
de economia. En cambio cedio generoso espacio a
las poco interesantes representaciones del New York
City Ballet. En realidad. lo tnico verdaderamente
atractivo del Festival lo constituyé un reducido nu-
mero de obras vocales e instrumentales ejecutadas en
primera audicion durante la serie de conciertos; la
presencia de Strawinsky en San Marcos, la actuacién
en la Sala del Noviziato de la isla de San Jorge del
pequerio vy extraordinario Coro de la Radiotelevisién
Francesa.

Si es imposible encontrar en festivales como el
de Venecia un grupo de nombres de compositores
realmente representativo, en cambio las tendencias
mas importantes de la misica de hoy si estan todas
presentes, tratese o no de artistas de primera linea.

A pesar de su evidente tendencia individualista
y de la aparente anarquia de su lenguaje, las obras
de Schoenberg, Strawinsky v Bela Bartok parecen
constituir puntos de mira inevitables para la mayo-
ria de los j6venes.

La parte del Festival de la que relataré algunos
aspectos, ofrecido casi en su totalidad primeras eje-
cuciones: 15 mundiales, 3 europeas y 2 italianas,
realizadas a traveés de tres conciertos sinfonicos, uno
de miisica de camara. otro de musica sacra v un
concierto coral e instrumental dedicado a la memo-
ria de Sergio Koussevitzky.

Er ConcieErTo SINFONICO INAUGURAL

LLa orquesta del Teatro La Fenice bajo la direc
cion de Fabien Sevitzky y un grupo de brillantes
solistas tuvieron a su cargo la ejecucion del Concier-
to Sinfonico Inaugural en cuyvo programa —en el
que predominé “lo concertante”— figuraron las
obras siguientes: un Movimiento Sinfénico de Flavio
Testi; la cantata Symboli Chrestiani de Nicolas
Nabokov; la Suite Concertante para violin v orques-
ta de B. Martinu; el Concerto Breve para bailarina
y orquesta de Ricardo Malipiero y el Concerto para
armonica de boca v orquesta de Alexandre Tche-
repnine.,

La obra de Testi, con su interesante v vigoroso
ritmo en 4/4. se alza en contra de las modernas
complicaciones de escritura a base de cambios de
compas. El cuatro por cuatro se mantiene inflexi-
ble siempre vy la velocidad. sujeta a rigor metrono-
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mico, no es alterada nunca por el compositor con el
objeto de dar valor expresivo a su discurso.

Las recientes excavaciones bajo la Catedral de
San Pedro en Roma proporcionaron a N. Nabokov
el texto de su cantata Symboli Chrestiani para
baritono y orquesta. Es una primitiva plegaria ro-
mano-cristiana hallada junto a un sm‘cél'aigo. La
musica alude discretamente a los melismas del can-
‘0 romano pregregoriano; centiene algo del melos
greco-eslavo y algunas referencias a los antiguos co-
rales luteranos. '

Martinu, violinista durante diez afios en la Or-
questa Filarménica de Praga. trata su instrumento
con ese apego a las buenas costumbres del arco v
de los dedos que suelen mostrar los compositores
violinistas. La Suite Concertante es una obra en
que las disonancias, por la morigerada agresividad
del lenguaje del maestro pueden causar cierto sobre-
salto. Kl compositcr es un “neocldsico”, con la mis-
ma nestalgia de Strawinsky por las formas arcaicas
come los ricercari y los concerti grossi y las expe-
riencias ruidosas v sin fruto de los afios 20.

Segun lo define la nota correspondiente del pro-
grama, Ricardo Malipiero no es un timorato ante
lo nueve sin ser tampoco un experimentador exira-
vagante. Iis simplemente un dodecafonista de la ge-
neracion de jovenes italianos cuya estrella empezd o
brillar durante la pasada guerra.

Lo distingue una austeridad y una actitud refle
xiva que, si no corresponde a aquel fuego que en
vano se espera desde hace afos de la musica italians
cuando menos depara calidad v pureza técnica a sus
sartituras. Su Concerto Breve para bailarina v or-
questa. dedicado a Edward Cele —que fue recibidc
con cierta desconsideracion por un publico sincero
en excesc— me dio la impresion de ser simplemente
un ballet sin argumento. La parte musical, intere
sante a veces, no lo fue tanto como para evitar el
aburrimiento de la coreografia de Shirley Broughton
en la que no pude hallar, a falta de la expresion de
algiin problema humano. originalidad alguna en las
actitudes y movimientos,

Mas interesante, en cuanto & su factura, me pa-
recio el Concerto para armonica y orquesta de Tche-
repnine. La soncridad del pequeno juguete adquiere
una nobleza v una intensidad insospechadas en ma-
nos del solista, John Sebastian. cuya habilidad unida
a la del compositor con quien colabord estrechamen-
te dio por resultado una obra feliz en muchos as-
pectos. Por primera vez la familia instrumental pu
do lucir su nino prodigio. Su inesperada presencia

en este adusto Festival suscitd reprobatorios comen
tarios. Validos en parte por el estilo superficial de
la obra, en desacuerdo con la severidad de las pre-
cedentes, y por su inclusién en el Concierto Inau-
gural que, para los amantes de la musica metafisica,
debio revestir caracteres de rito.

De los solistas que colaboraron en este concierto.
aparte John Sebastian —que es el mas singular vir-
tuoso que pueda imaginarse— debo mencionar al
baritono Scipio Colombo v a Blaise Calame.

Los Jovenes ComPosITORES [TALIANOS

El segundo de los conciertos sinfénicos se efec-
tuo con la colaboracion del Sindicato de Musicos
Italianos y fue dedicado integramente a los jovenes
compositores de Italia. Como representativos de és-
ios se eligio a Olivio di Domenico, Niccolo Casti-
glioni, Carlo Prosperi, Boris Porena y Massimo Pra-
della cuyas obras legraron esa noche primeras au-
diciones mundiales en el Teatro de La Fenice. ante
un auditorio exageradamenie reducido.

Clivio di Domenico, de quien escuchamos un Di-
vertimento para cuerdas y hiassimo Pradella, autor
de la Fantasia para orquesta que cerré el programa,
se han manienido al margen de la Zwolftonmusik
que ha logrado tantos adeptos en Italia. Su musica
conserva un temperado amor por la tonalidad. Hay
en ella cierta despreccupacion por novedades forma
les (que por momentos la pone a tono con lo que to-
davia se espera de los compositores meridionales.

Niccolo Castiglioni vy Carlo Prosperi son dodeca
fonistas a su manera, es decir. nada ortodoxos. El
material scnoro de sus obras —Sinfonia y Toccata
e Fanfara per archi. cttoni e percussione, respectiva-
mente— incluye varias series dodecafénicas trata
das simultanea o sucesivamente, a diferencia de la
escuela vienesa que preconiza el empleo constanle
v variado de una misma base serial.

Boris Porena, cuyo segundo Concerto para or
questa revela una extraordinaria limpidez de escri-
tura, trata de mantenerse tonal a despecho del em-
pleo de ciertos recursos de la técnica dodecafénica.
[.a economia de medios que se impone da a su mu-
sica un cierto caracter de ascetismo no siempre exen-
to de alguna frialdad y dureza.

Ferruccio Scaglia de quien pude admirar el ta-
lento afos atras en Roma y su entusiasmo por dar a
conocer la nueva musica de su pais, dirigio la or-
questa del Teatro de La Fenice con su maestria ha-
bitual.
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