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L decorativismo arquitecténico de la ciudad de Barcelona ha sido

quizas el mas soportable del mundo. Decorativismo amanerado

y pedante, del que aun quedan innumerables muestras, y que no
s6lo se referia a lo superficial externo de la arquitectura, sino que trastornaba
incluso su centro funcional y formal.

La piedra fue atormentada aqui al mayor extremo, obligindola a imitar
toda clase da naturalezas: animal como vegetal, animada como inanimaca
—edificios bosque, edificios mujer, edificios cabellera, edificios velos, edificios
locura operistica, edificics época (no importaba qué época, aunque siempre
les resultaba medievalesca)— no logrando sino edurecerla mas, petrifican-

dola. va que la piedra vengativa prelfirié dejar escapar su alma.

ULTIMO GRAN ARQUITECTO DE LA PIEDRA

En ese ambiente insensato de la arquitectura catalana de fin de siglo
aparecié Gaudi que con una sola casa habria dp salvarla, salv{lx}{losq a sl
mismo. v redimiendo a la piedra de su triste destino de parecer objeto nam-
mado. Gaudi quiso hacer una casa de piedra verdadera y lo logro de tal
modo que los barceloneses, acostumbrados a toda aquella figuracion alo-
cada de la naturaleza. no verian en ella sino piedra en bruto, piedra en can-
teria. piedra en edad de piedra, y la llamarian por eso La Pedrera. Pero <
Gaudi hubiera construido una casa digna de llamarse simplemente La Fe-
drerc. no habria salvado nada. En la suya contintia el mismo I(‘.aprin‘ln-,_ el
mismo afan por dar ductibilidad a la piedra y hacer palpitar la forma. Este
capricho en €] se convierte en algo dramatico y fatal, ya que quiere que ia
piedra sea carne de su carne, para que su casa resulte carne de arquitecto
Asi mientras las piedras de las demas casas caeran en su _dm- las suvas, lle-
nas de sentido. continuaran eternas perque son. cono diria Gémez de la
Serna. piedras arrancadas de la pedrera viva del espiritu.

Las torres-campanario de La Sagrada Familia como grandes espinas nos-
talgicas parecen asomarse al mar. Cubiertas de adherencias extranas de los
cuatro elementos —trozos de estrellas agonizantes. palomas de alabastro co
gidas al vuelo. vegetacion policroma de tierra y mar, figuras geometricas de
caleidoscopio magico— se ofrecen con humilde y brillante exaltacion.

L.a hermosa Pedrera. como mujer en plenitud, se oculta pudorosa entre
telaranas de cristal v de hierros. Despeinada después de un danzar lento v
meditativo, parece saludarnos con gesto discreto, segura como esta de nues-

Piepra EN bruto, piedra en canteria. piedra en edad de piedra. tra admiracién: con sus carnes ondulantes de piedra hermosa como piel con-
seguida sin afeites, con su rosa de piedra sobre el peche y la diadema de sus
Trozos e estrellas agonizantes, palomas de alabastro. chimeneas blancas de encaje burdo.

El' Parque Giiell que se piensa creado para recreo de nifios y pasec de
enamorados, parece negarlo todo. Es mas bien “enemigo” de todo eso. Fs
el parque-Narciso, el parque para si sélo, el parque puro, si los hay, con su
naturaleza propia: columnas como troncos, pedaceria de vidrios y ceramica
como flores, bancas y pretiles con formas de aguas en movimiento, v figura-
ciones humanas y animales que se insintian y animan con la luz cambiante.
como sus Unicos paseantes y moradores. (Qué rara intuicién ha guiade a
quienes cuidan de €l para poner en la puerta ese letrerito que dice “se prohibe
entrar con flores”, temerosos de que con el pretexto de entrar con ellas al-
guien salga después, cargado con aquellos trocitos de cristal y ceramica de
colores que es la flora natural v verdadera de este parque?

Ante las extraordinarias censtrucciones de Gaudi se comprende la ad-
miracion de los arquitectos, el entusiasmo de los inteligentes, v la extrafieza
de los turistas. .. Y se comprende también que todo el mundo esté de acuer-
do en reconocer en el autor de La Sagrada Familia. el genio de quien habia
de ser el tltimo gran arquitecto de la piedra. En efecto, sus obras imponen-
tes, severas e inquietantes, que parecen desafiar los érdenes y las leyes de
la arquitectura —desafio que parece dictado a Gaudi por la voz inspirada
y enérgica de una fuerza depuradora— son los tltimos grandes monumentos
de la arquitectura construidos con el “duro y noble material”. Después de
Gaudi los grandes arquitectos han trabajado con otro material, el cementc.
que exige y propone otras solucicnes arquitecténicas entrevistas y resueltas
en gran parte por ¢l, enlazando asi con la mas esiricta tradicién los “funcio-
nalismos™ més atrevidos. Sin los trabajos y los descubrimicntes del gran ar-
quitecto espafiol no hubieran sido posibles muchos avances. muchas revo-
h‘mio.fzes que para sostenerse necesitan de la meditacién genial v la expe-
riencia.

Si la importancia de los principios de Gaudi en la evolucién arquitec-
ténica mundial no son mas conocidos esto se debe, en gran parte, a la indife-
rencia, congénita en los espanoles, para valorar a sus grandes hombres. Ahora,
por primera vez, a los ciento cuatro anos de su nacimiento y treinta de su
muerte, se prepara una gran exposicion sobre Gaudi. Cada dia hay mayor
interés por conocer sus obras, y los nuevos estudios que sobre ellas han
hecho algunas de las personalidades del mundo artistico internacional sefia-
lan entusiastas sus aciertos, que no dudan en considerar como los mavores
del siglo actual. entre otros uno que es la base de sus obras; el haber plan-
teado “la inexactitud de clasificar en sustentantes v sostenidos los elementos
de una estructura’.

Esta gran exposicién que recorrera muchas de las grandes capitales del
mundo, y que seria de desear se presentara en Meéxico, esta siendo organi-
zada por los Amigos de Gaudi. cuvo centro se encuentra establecido en el
Palacio Giiell de Barcelona.
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